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Nach Rdvelb b(.hom:r weh-
miitig-ernster, trotz k.lemer
Hornkickser liebevoll ausmu-
sizierter ,,Pavane pour une in-
fante défunte*, zu kammer-
musikalisch fein und diskret
vielleicht fiir die Malle der
Halle, stand Tschaikowskys
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Konzert im Mittelpunkt des
Programms. Lev Guelbard be-
tonte die ziindend-musikanti-
sche wie die artistische Seite
des Werks. Seine gehaufien
technischen Schwierigkeiten,
die Doppelgriffpassagen und
Oktlavkelten in virtuosem
Tempo, die Nutzung extremer
Violinlagen und des Flageo-
lettspiels waren als besonde-
res technisches Darstellungs-
problem des Konzertes er-
kennbar — und glinzend ge-
meistert.

Guelbard, ein Geiger von
auBlerordentlicher Tonkultur
und klanglicher Nuancie-
rungskunst, faszinierte nicht
allein durch die Eleganz, mit
der er alle technischen Proble-
me gleichsam spieleriseh 16-
ste. Seine Darstellung, mit fei-
nem Gesplr fur die spirituelle
Poesie des Konzerts, bestach
vornehmlich durch die inten-
sitiitsgeladene interpretatori-
sche Arbeit, die die virtuosen
wie melancholisch sinnenden
oder volkstiimlichen Verlaufe
in den Rang wirklicher Cha-
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raktere hob.

Virtuositdt und Liedselig-
keit, in oft atemberaubendem
Wechsel formuliert, hat Guel-
bard tUberzeugend entlaltet.
DaB melancholische Formu-
lierungen Tschaikowskys, el-
wa in der beriihmten Canzo-
netta, nicht in Salon-Musik ab-
drifteten, spricht flir seinen
Geschmack. Die iberlegene
Gestallung der groflen Ka-
denz (1. Satz) schuf MaBstibe
der Interpretation. Kleine Ei-
genwilligkeiten — der Agogik
wie der Phrasierung mit klei-
nen Schleifern, der Unterbe-
lichtung jenes innigen Gedan-
kens, der in Quintolen ver-
dimmert (Canzonetta) — seien
gleichwohl nicht ver-
schwiegen.

Reinhard Seifried, das reak-
tionsstarke Oldenburger Or-
chester und der Solist begeg-
neten sich im Einklang von
Verve, intensititsgeladener
Noblesse und technischer
Perfektion — mehr kann man
zu ithrem Lobe nicht sagen.



